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Natasa Govedic¢, u povodu antologije hrvatske drame »Cirkuska parada« na francuskom jeziku,
predstavljene u sklopu Festivala Hrvatske u Francuskoj

ANTOLOGIJA JE NAPRAVLJENA PREMA STRUCNIM | UMJETNICKIM, A NE TURISTICKIM
| PAPAGAJSKIM KRITERIJIMA

Smatrala sam da hrvatsku dramu ne treba predstavljati kao da su u pitanju hrvatske narodne
kobasice, dakle nisam htjela uvrstiti one najprodavanije i najpopularnije, nego sam izabrala
autore koji odskacu upravo kao eksperimentatori i mislioci pozornice, ljudi od izrazito
provokativnog pera koji su svojevrsnom »drskoScu« dramske situacije koju uspostavljaju
sposobni sustavno testirati i hrvatsku i francusku javnost

PariSki izdavac »L'éspace d'un instant« objavio je antologiju hrvatskog suvremenog dramskog
teksta pod naslovom »Cirkuska parada« (Une parade de cirque - Anthologie des écritures
théatrales contemporaines de Croatie). Knjigu je uredila hrvatska teatrologinja Natasa Govedic,
u suradniji s izdavacem Dominiquom Dolmieuom i redateljem MiloSem Lazinom.

Ovo je jedan od povoda za razgovor s Natasom Govedi¢, kazaliSnom kritiCarkom »Novoga
listax, teatrologinjom i znanstvenicom zaposlenom na Odsjeku dramaturgije Akademije
dramske umjetnosti u Zagrebu. Dugogodisnja je predavacica teatrologijskih kolegija u Centru
za zenske studije, na Filozofskom fakultetu u Zagrebu, na Uciteljskom fakultetu te u Centru za
mirovne studije u Zagrebu. U viSe navrata, kao predstavljaCica domacih dramskih tekstova,
gostuje na Université Paris IV-Sorbonne, na Katedri za slavistiku. Jedna je od osnivacica i
dugogodisnjih urednica ¢asopisa »Zarez« te glavna urednica feministickog akademskog
¢asopisa »Treéax.

Zajedno s glumcem Vilimom Matulom od 2000. godine organizira i facilitira »Radionicu
kulturalne konfrontacije« ili kazaliSte javne drustvene kritike prema modelu brazilskog aktivista i
teatrologa Augusta Boala. Aktivistica je za djeCja prava i zagovornica privrzenog roditeljstva.
Objavila je knjigu bajki pod naslovom »Carozapisi«, a ovih dana u izdanju »Algoritmac izlazi joj
i roman za djecu »Mrezir«. Kao dramaturginja ili kazaliSna izvodacica suradivala je na scenskim
projektima koji su je suautorski povezali s performerima poput Vilima Matule, Branke Trlin,
Silvije Marchig, Darka Japelja, Ive Nerine Sibile, Selme Banich, Roberte Milevoj, Deane Gobac,
Mile Culjak...

Dosad je objavila deset znanstvenih knjiga iz podrucja teatrologije (»Varanje vremena:
Shakespeareova medijska sadasnjica«; »lzbor uloge, pomak granice: kazaliSne, filmske i
knjizevne studije«; »lluzija nije opsjena: kazaliSne kritike Dalibora Foretica«; »Korpografije: 20
godina Tjedna suvremenog plesa«; »lgrom protiv reSetaka: Boal, kultura otpora i kazaliSno
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rieSavanje konflikta«; »EtiCke biljeZnice: o revoltu i briznosti«; »Subjekt ili okrenutost prema
Tebi: Filozofija dramativiteta«; »Emocionalna posvecéenost i politika afekata«; »Subjekt izvan
kontrole« i »Cirkuska paradac).

Autorski i tematski kontekst

Kojim ste se kriterijima vodili prilikom izrade antologije hrvatske drame na francuskom
jeziku?

— Najkrace: strucnim, a ne turistiCkim kriterijima. Autorskim, a ne papagajskim. Umjetnickim,
a ne komercijalnim. Smatrala sam da hrvatsku dramu ne treba predstavljati kao da su u pitanju
hrvatske narodne kobasice, dakle nisam htjela uvrstiti one najprodavanije i najpopularnije, nego
sam izabrala autore koji odskacu upravo kao eksperimentatori i mislioci pozornice, ljudi od
izrazito provokativnog pera koji su svojevrsnom »drskoS¢u« dramske situacije koju
uspostavljaju sposobni sustavno testirati i hrvatsku i francusku javnost.

Smatram da su dostatno zastupljena i velika imena recentne povijesti hrvatske drame
(Begovi¢, Krleza, Bresan, Iv8i¢, Marinkovi¢, Snajder, Matisi¢, Sajko, Vidi¢), kao i autori koji su
nas zaduzili nekom sposobnosc¢u misljenja protiv konvencija svoje epohe, kao Kalman Mesaric,
Tomislav Durbesi¢, Filip Sovagovié, Predrag Lucié, Asja Srnec Todorovié, Nina Mitrovi¢, Anica
Tomic¢ i Jelena Kovacic.

Obzirom na samu koli€inu predstavljenih autora, ovo je najbrojnija antologija domacih autora
ikad predstavljena na bilo kojem nehrvatskom govornom podrucju. Pazite: inicijativa za nju
dosla je iz Francuske; ne iz Hrvatske. Nitko iz lijene nase nije se sjetio napraviti antologiju
hrvatske drame za Francuze, makar i po komercijalnim kriterijima. Ali zato se svi silno ¢ude da
Francuze zanima hrvatska drama miSljena uzeteatroloSkim ili umjetni¢kim kriterijima.

Izgleda da je pojedinim domacim kolegama »novost« da se antologije umjetnickih tekstova
mogu raditi prema kriterijima koji stvaraju specifiCan, autorski te posebno tematski kontekst
promisljanja i same politi€nosti dramskog teksta i »kolektivnog nesvjesnog« koje je zapisano u
mnogim nasim dramama, a koje je uistinu neobi¢no dosljedno povezano s cirkusom.

Mjesto maksimalne teatralnosti

Zbilja, kao jedan od temeljnih toposa nametnuo vam se cirkus. Zasto?

— Cirkus je mjesto pojacane, mozda €ak i maksimalne teatralnosti. Cirkus je, kako to
pokazuje joS i Aristofan u »Oblacima« (smjestajuci lik Sokrata visoko u koSaru iznad
pozornice), mjesto na kojem se ljuljaju sve svetinje, ili pak mjesto, kako je htio Nietzsche, u
kojem jedno zapeto uze moze premostiti nasu potrebu da se previSe oslanjamo na poznate,
tvrdoracionalne podloge. Cirkus zna da su sva tijela na neki nacin ¢udovi$na, isto koliko i
dudotvorna. Zudnja za cirkuskim intenzitetom karakteristiéna je za sve izvedbene umjetnosti.

No, specifi€éno u Hrvatskoj imamo niz dramati¢ara i dramaticarki Ciji likovi prizeljkuju riziCnost
radikalne izvedbe »ritualnog kruga« ili cirkusa, prizeljkuju predstavu u kojoj bi perfomeri svako
vece stavljali vlastiti Zivot na kocku, ali istodobno ti likovi stradaju — nerijetko i o€ajavaju — jer
sustavno zude, koliko i promas$uju cirkusku predanost. Zude i promasuju nomadsku slobodu
putujuée Satre. Zude i ne doseZu »magiju« preobrazbe postojeéih pravila igre vlastitim tijelima i
vlastitim vjestinama.

Cirkus je kod brojnih dramatiCara ovih prostora gorka tuzaljka za »nepripitomljenom«
umjetnoScu, za prostorom izmjestene igre ili za predstavom koju konacno viSe ne kontrolira




nijedna drzavna ili vierska institucija. Trazeéi krug slobode, medutim, mnogi hrvatski dramski
autori nalaze samo zacarani krug jeftine klaunerije. Kako veli Marinkovi¢: Nevesele su o€i nasih
klaunova.

Kao poveznica pojavljuje se motiv klauna, po€evsi od »Clowna« ekspresionista
Kalmana Mesari¢a. Koja je funkcija subjekta kao klauna? U kakvim se znaéenjima javlja
ili Sto je hrvatskoj drami klaun?

— Mesari¢ govori o sivim klaunima i njihovim promasenim Zivotima; Krleza je opsjednut
subjektom kao drugorazrednim klaunom (dapace, klaunom kao grotesknom figurom, katkad
socijalnim kozerom i pozerom, a katkad »Zivim mrtvacem« iz »Kraljeva«); Marinkovi¢eva
najslavnija drama »Glorija« bavi se junakinjom koja je zapela izmedu crkve i cirkusa na nacin
da joj nijedna institucija nije u stanju pruziti utociste.

Iv§i¢ poseze za diktatorom kao klaunom; Ivan Vidi¢ i Slobodan Snajder bave se herojima koji
su suvisni i nezgrapni poput »medvjeda na uzici« ili bijelog zeca koji bi trebao iskoditi iz SeSira,
ali umjesto toga samo visi prepariran na zidu (u stanu hrvatskog branitelja i kuhara, nespretnog
i tragikomi¢nog »klauna« Domovinskog rata).

Kriterij »djelatnog jezika«

Primjera je jo§ mnogo, ali svi upuc¢uju da hrvatska drama cirkus smatra mjestom koje bi moglo
nadmudriti mnoge druge politicki korumpirane javne prostore, samo kad bi likovi bili u stanju
otkinuti se lancima banaka, ratnih mobilizacija, birokratskih sluzbi, korporacija, ¢ak i ideologijski
zatvorenih kazali$nih institucija. Umjesto toga, hrvatski likovi jecaju na ovim ili onim lancima
sitnogradanske poslusnosti, dok cirkus prolazi.

Teatrolog Boris Senker istu grupu likova usporeduje s »prizemljenim albatrosima, sjetno
zagledanima prema horizontu leta. Mislim da nam je svima jasno da let tih albatrosa ili da
zraCne vjestine tih akrobata nikad nisu ovisile ni o kome drugome osim o njima samima. Oni su
se dragovoljno pribili uz okove, tvrdeéi da su druge opcije preopasne. Dragovoljno su izabrali
strah. O tome izvrsno piSe Asja Srnec Todorovi¢, uvrs§tena u antologiju, kroz tekst pod nazivom
»DiSi«.

U kojoj mjeri je €injenica da je ova knjiga u prvom redu namijenjena francuskim
Citateljima utjecala na izbor i naé€in prezentacije hrvatskih autorai njihovih tekstova?

— U velikoj mjeri. Francuska kultura iznimno cijeni jezi¢ni eksperiment, zbog ¢ega su suautori
antologije, prvenstveno mislim na Dominiquea Dolmieua (ujedno i izdavaca knjige), kao i
pariskog teat
Autori i djela

Antologija »Cirkuska parada« predstavlja
dramska djela 15 hrvatskih autora 20. i 21.
stoljeca, u odlomku ili integralno: Kalmana
Mesari¢a (Clown), Milana Begovic¢a (Pustolov
pred vratima), Miroslava KrleZe (Kraljevo),
Radovana IvSi¢a (Kralj Gordogan), Ive
BreSana (Predstava Hamleta u selu Mrdusa
Donja), Ranka Marinkovic¢a (Pustinja),
Tomislava Durbesi¢a (Kamo idu Orfej i
Euridika), Ivana Vidi¢a (Veliki bijeli zec), Mate




MatiSi¢a (Svecenikova djeca), Filipa
Sovagovica (Ptigice), Predraga Luciéa (Aziz ili
svadba koja je spasila Zapad), Nine Mitrovic¢
(Ovaj krevet je prekratak ili samo fragmenti),
Anice Tomic i Jelene Kovaci¢ (Oprostite,
mogu li vam ispri¢ati?), Slobodana Snajdera
(Enciklopedija izgubljenog vremena), Asje
Srnec Todorovi¢ (Disi) i lIvane Sajko (Rose is
a rose...). Prijevode potpisuju, izmedu ostalih,
Mireille Robin, Borka Legras, Karine
Samardzija, Olivija Jerkovi¢, Jelena Rajak,
Yves-Alexandre Tripkovi¢, Paul-Louis
Thomas, Sara Perrin Sari¢, Olivier Lannuzel.

Nesporazum océekivanja

U osvrtu na vasu antologiju kriticar
Tomislav Cadez zamjera vam $to niste
uvrstili Ivu Vojnoviéa, Antuna Soljana, Miru
Gavrana, Ladu Kastelan i Tenu Stiviéié.
Kakav je vas odgovor?

— Ovako: zamislite da netko umjesto
recenzije odrZzanog koncerta jazz glazbe
(koncerta koji je k tome popracen detaljnim
objasnjenjima o izboru pjesama, autorima i
kontekstu nastanka glazbe), napiSe da je
»ozbiljni problem« tog istog koncerta to Sto se
nije sviralo ni rock, ni country, ni hip-hop, ni
techno, nego bas jazz. Zasto bismo o tom
nesporazumu ocekivanja dalje ozbiljno
razgovarali? Zasto bismo podlegli mehanizmu
»lazne senzacije«?
rologa, redatelja, prevoditelja i kroatofila MiloSa Lazina (neumornog, eruditskog posrednika
izmedu francuske kulture i svih postjugoslavenskih zemalja ve¢ vise od dvadeset godina)
vjerojatno i odlucili povjeriti mi urednicko-selektorski zadatak. Meni je kriterij »djelatnog jezika,
jezika koji nadopisuje i samim time transformira stvarnost umjesto da je diktafonski biljezi, od
presudne vaznosti.

| francuske kolege i mene zanimalo je pronaci ono $to nije podleglo siromastvu re€enica,
ono $to nije joS samo jedan dramski tekst u dugom nizu televizijski skrojenih sitcoma, ono Sto
se opire lakim notama pisanja kao zanata, prelazedi u pisanje kao izvedbu istrazivacke
ekspedicije zajednice kojoj se obracamo. Zanimala nas je politicnost pobunjenickog jezika.

Kako zapisuje francuski filozof Bernard Stiegler, politika je rodena u istoj javnoj areni u kojoj
je autoritete zajednice mislila i kazaliSna izvedba. Res publica postoji samo kao pozornica,
dapace kao mjesto na kojem se nosimo sa svim onime $to bi inace trajalo i opterecivalo nas
kao »najobicniji o€aj«, za koji ne postoji ni pravni, ni simboli¢ki, ni meduljudski lijek ako nema
suda javne izvedbe.




Ova je antologija takoder moment priblizavanja fracuske i hrvatske kulture, moment
»zajednickog suda«, medusobnog interesa. Zahvaljujuci velikodusnosti Dominiquea Dolmieaua
i MiloSa Lazina, antologija hrvatske drame na francuskom sadrzi ne samo dramske tekstove i
njihovo kontekstualno predstavljanje, nego i kompletnu bibliografiju dramskih tekstova te
relevantnih tekstova o hrvatskom kazalistu dostupnih na francuskom jeziku, kao i teatrografiju
znagajnijih izvedbi hrvatske drame u Francuskoj. Zelim istaknuti da je u pitanju ogroman posao
u kojem, €ini se, jedna velika kultura vise zna o maloj kulturi nego $to si je mala kultura
spremna priznati. Tu ogromnu znatizelju svakako treba nauciti od Francuza.

Hrvatski Hamleti

Na jednom mjestu spominjete i Janka Poliéa Kamova, najvaznijeg rije€kog pisca. Na koji
se nacin on uklapa u »cirkusku paradu«?

— Kamov nije uvrsten, ali mogao bi se uklopiti i kao lik Snajderove drame i kao autor koji
neprestano izlaze vlastite rane, radeci s materijalom zazornog tijela, bolesnog tijela, izdanog
tijela, mucenog tijela, Zudnjom razdiranog tijela. Body-artist. Samorazapeti. Kontorcionist.

U uvodnoj studiji napisali ste da sivi klauni hrvatske drame €esto u sebi sadrze
elemente hamletovske pobune protiv rezima. Mozete li to ilustrirati nekim primjerom?

— Mozda da po¢nem od Shakespearea, to jest €injenice da se i originalni Hamlet bavio kako
verbalnom, tako i fizickom klaunerijom na dvoru protiv kojega je vodio politiCku bitku. Zatim
lokalno: hrvatska je knjizevnost prebogata klaunima-Hamletima. Mogla se napraviti Citava jedna
antologija samo o hrvatskim dramskim varijacijama Shakespeareova »Hamleta«, ¢emu sam
vec¢ posvetila jednu knjigu (nastalu na osnovi doktorata), s time da su Sekspirijanski intertekst
domace drame zabiljeZili i teatrolozi poput Ive Vidana, Lade Cale Feldman, Borisa Senkera itd.
Svi su ti Hamleti sli¢ni BreSanovom Joci iz »Hamleta u selu Mrdusa Donja«: ne Zele izravni
sukob s vlascu, ne zZele dvoboj na Zivot i smrt s aktualnim Bukarom, zbog ¢ega upadaju u
grotesknu klauneriju »obigravanja« oko pobune.

Gavella je takoder pisao o tome kako je na$ sredisnji Hamlet, Leone Glembay, u najvecoj
mjeri obiljeZen svojom drugorazredno$¢u, nesposobnoséu da se osamostali od duge povorke
obiteljskih kolja¢a, medu kojima se potez kistom (dodajmo: cirkuskom brzinom) uc€as pretvara u
ubod Skarama, bas kao u kakvoj to¢ki magijskog varijetea. Nije to prvorazredni umjetnik
slikarskog platna; to je ipak baca¢ nozeva.

Etimologija rije€i Sarlatan, medu ostalim, upucéuje na »kvakanje«. Drugim rije€ima, Sarlatan je
osoba koja izvodi cirkusku numeru zabavljagke, klaunske nemoéi govora. Citatelji Krleze znaju
koliko je sustavno bio ogor¢en na naSe domace kvakace.

Konzervativci i pornografi

Zanimljiv je i dio u kojemu piSete o tretmanu zenskih likova u hrvatskoj dramskoj
knjizevnosti. Tvrdite da je njihova degradacija poéetkom 21. stolje¢a daleko jaéa nego u
tekstovima s poé€etka 20. stoljeéa. Kako to objasnjavate?

— Drustvo je sve konzervativnije, odgoj djevojaka u Hrvatskoj sve rigidniji, masovni mediji sve
skloniji pornografiji (pogledajte prosje¢an gradski kiosk nakrcan brzopotroSnom golotinjom i
odmah Cete znati o ¢emu govorim), a pornografija eksploatira i degradira prvenstveno zensko
meso. Tome nasuprot, KrleZine heroine nisu samo sponzoruse, kao barunica Castelli, nego i
kompleksni karakteri. Begovi¢eva junakinja u »Pustolovu pred vratima« slojevita je kritika Zanra




melodrame, onakvog kakvog recimo danas nude sapunice. U djelima aktualnih pisaca malokad
susrecemo zene Cija sudbina nadmasuje formulu Zrtve.

Jedan od uvrstenih autora je i Slobodan Snajder. Njegov »Hrvatski Faust« do danas
nije postavljen na repertoar institucije koju tematizira, Hrvatskog narodnog kazalista kao
srediSnje izvedbene kuce u Hrvatskoj. Koji je tome razlog i kako opéenito gledate na
zbivanja oko HNK Zagreb vezano uz repertoarnu politiku i izbor intendanta?

— Snajder se bavi dubokom razinom dramskog eksperimenta. Njega zanima hardver
povijesti. Nije trendovski pisac, ni na kojoj razini. Ali velika je sramota nase sredine Sto i
Njemacka i Francuska prepoznaju Snajderov scenski rukopis, prepoznaju vaznost njegovih
»demontaza« historijskih licnosti i stalnog vremenskog putovanja unatrag, dok ga mi
zaobilazimo, strahujuéi od aktualnosti minulih zlo€ina.

A Sto se tiCe »intendantske krize« i neigranja »Hrvatskog Fausta« u HNK, mislim da je u
pitanju posve ista cenzura sadrzajnih ljudi i sadrzajnih priredbi. Gradom Zagrebom i njegovim
najskupljim kazaliStem upravlja se kao da je u pitanju nesto izmedu marketin§kog odjela
vladajuce stranke i Konzumova supermarketa. U takvoj konstelaciji, HNK je samo jedan od
Bandicevih sajmova. Ulaznice su, dodu$e, nesto skuplje. Pozlata je novijeg datuma. Al
kvaliteta priredbi je uglavhom sajamski niska.

Sposobnost prelaska rampe

Prosle godine objavili ste knjigu »Subjekt izvan kontrole«, u kojoj u zakljucku predlazete
razimenovanje postojeéeg vokabulara »dozvoljenih reakcija«, u korist subjektnosti koja
svoju suverenost postize upravo onda kad si dopusti nelagodu, prijetnju i uzbunu
kreacije. Bavite se i pitanjem empatije. Na koji na€in mu prilazite?

— U toj se knjizi nastavljam baviti drustvenim skriptiranjem nasih emocija, kao i na¢inima na
koje nas umjetnost otvara emocionalnim znanjima koja su u svim ostalim domenama naseg
postojanja potisnuta, a koja nas ¢ine unikatnim ljudskim bi¢ima. Empatija me zanima zato $to
spaja etiku, politiku i izvedbu. Svi znamo da izmedu primjecéivanja tudeg stanja i nase reakcije
na susret s drugim postoji odredeni jaz. Svasta nas dira, ali kao da nam je najteZe izadi iz svoje
»uigrane« sebicnosti ili opreza i zainteresirati se za drugog ¢ovjeka (€ak i kad ta osoba nije u
nevolji) toliko da uspostavimo kontak.

Ipak, suvremene teorije evolucije tvrde da smo ovoliko dugo opstali kao vrsta upravo zato
Sto imamo tu »kazaliSnu« sposobnost prelaska rampe izmedu sebe i drugog ¢ovjeka. Znaci da
je taj procjep koji me dijeli od bilo koga drugoga ujedno i prostor moguceg zajednistva, zona
koja nije pod kontrolom uobicajenih strahova, sramova ili predrasuda. To je Zivi, stvaralacki
prostor. Ne postoji ideologija koja ga je u stanju do kraja kontrolirati.

Time se bavim u knjizi: kako pojedini autori, od Euripida i njegove »Medeje«, preko
suvremenih glumica ili pisaca (Selimovi¢a, Snajdera, Zuppe), sve do kazali$nih autora poput
Olivera Frljica, Damira Bartola Indosa ili skupine BADco, izmi€u raznim vrstama drustvene
kontrole. NaCinima na koje to Cine i posljedicama njihove izborene subjektnosti.

Knjiga je posveéena umjetnicima (mnogi u njoj svjedocCe o prirodi autorskog procesa) i
ljubiteljima umjetnosti. Jednim dijelom knjiga je nastala i kao posljedica mog iskustva sve cesce
suradnje s nezavisnom scenom kao dramaturginja ili izvodacica. Mislim da je o tezini i altruizmu
rada na nezavisnoj sceni i te kako potrebno studioznije pisati.

Uskoro vam izlazi druga knjiga za djecu pod naslovom »Mrezir — zemlja macaka i
zmajeva«. Kakvu vam vrstu izazova i odgovornosti predstavlja pisanje za djecu?




— Najvecéu odgovornost, najveci izazov. Kako je rekla ameri¢ka knjizevnica Madeleine
L'Engle: »Ako neka knjiga ispadne previSe zahtjevna za odrasle Citatelje, onda je svakako
napisite za djecu«. Ve¢ godinama djelujem kao aktivistica za djec¢ja prava, $to znaci da se
nastojim izboriti za to da djeca idu u kvalitetne, a ne birokratske Skole; za to da imaju priliku
iskusiti umjetni¢ke procese, a ne samo »prepisivanje s plo€e«; za to da im se svakog dana u
obitelji €ita i razgovara o proCitanom; za to da se doista posStuje Povelja o pravima djeteta
prema kojoj djeca nisu »pijuni« odraslih, nego gradani koji zasluzuju razli€ite vrste politickog
uvazavanja i postovanja.

Oslobadanje maste

Iz te solidarnosti s djecom, iz €injenice da su djeca moji najlucidniji ucitelji, nastaje niz
aktivisti¢kih projekata (s odvjetnicom Lovorkom Kus$an, primjerice, piSem knjigu o pravom
stanju stvari u hrvatskom Skolskom sustavu i o potrebnim promjenama). Postoje mnoge
dimenzije druzenja s djecom kojima nisam mogla odgovoriti ni na koji drugi nacin osim
pripovijedanjem. Govorim o djecjoj potrebi za oslobadanjem maste pomocu pri€a, kao i potrebi
da izadu iz situacija uobi¢ajenog usutkavanja i nemoc¢i pomocu pri¢e. Mnogo sam puta
dozivjela da se grupa djece, okupljena u skoli ili knjiznici, toliko transformira i poveze pod
djelovanjem pri¢e da vec¢ i sam proces pripovijedanja djeluje na njih kao »lije€enje« one grozno
uobiajene otudenosti koja ih Cesto prati i u Skoli, a katkad i u vlastitom domu.

Osim toga, shvatila sam da pri¢anje osnazuje i mene. Od najstarijih vremena prepoznaje se
terapijska vrijednost bajke. Zato je veliko pitanje kakve bajke pricamo. »MrezZir« je zapravo djelo
koje zanrovski pripada fantastici, a namijenjeno je djeci izmedu Sest i Cetrnaest godina. Teme
su bliske iskustvu stvarne djece s kojom imam prilike raditi ili se druZiti. | djecu i mene zanimaju
jaki karakteri i »fini« odnosi medu likovima; ono $to nekoga €ini nasim bliskim prijateljem, kao i
ono po ¢emu smo posve jedinstvena, neponovljiva stvorenja. Svi likovi su Zivotinje, zato $to
duboko vjerujem da je ono animalno u nama bogatije mudro$éu od takozvane antropocentri¢ne
kulture.

Najkrace re¢eno, u Sumi po imenu Mrezir, u svojevrsnom svijetu divljih macaka, pojavljuje se
neobi¢na vrsta korjenitih zmajeva, za koju se donedavno nije ni znalo da postoje. Otpor
njihovom boravku u Sumi, njihovo »delinkventsko« ponasanje i drevno podrijetlo ujedno su i
zalog novog nastavka »MreZira«, koji upravo pisem.

Vazno je spomenuti i suradnju s iznimno domi$ljatom ilustratoricom Hanom Lukas MidZic,
kao i sa studioznom, koliko i zaigranom »Algoritmovom« urednicom Larom Hdolbling Matkovic.
Ono sto je dodatno vazno reci o stvaralastvu za djecu tice se toga koliko je ¢esto kod nas u
Hrvatskoj rije€ o podcjenjivanoj disciplini, za koju i izdavaci i autori i ilustratori obi¢no obavljaju
zadatke »lijevom nogom«. Protiv te se povrsnosti bori ekipa »MreZira«, uklju€ujuci tu i Nenada
Hrgeti¢a koji je skladao autorsku glazbu koja evokativno (a ne ilustrativno) prati knjigu (uz
knjigu je priloZen i glazbeni CD).

Htjeli smo posti¢i da djeca mogu uci u svijet priCe na tri nacina: pripovijedanjem, slikovnim
materijalom i glazbom. Cinilo nam se da im dugujemo bogate portale uZivljavanja, kao i da bi
umjetnost za djecu trebala biti ono ¢emu posvecujemo svoju najkreativniju, najozbiljniju
energiju.

Ne znam kako ¢e na knjigu reagirati Sira knjizevna publika, ali mogu reci da bih bila istinski
sretna da izazovem interes djecjih Citatelja. Uvjerena sam da drustvena revolucija koja me
zanima pocinje promjenom paradigme zapustenog i isprazno discipliniranog, kao i stvaralastva




liSenog djetinjstva. Platon je bio u pravu: sve pocinje od pri¢a koje priCamo djeci. A propos
pokreta koji uzima ime »Akademska solidarnost«, voljela bih sudjelovati u mrezi angazmana
koja uspostavlja vrti¢ku ili bar »OsnovnosSkolsku solidarnost«.




